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Ioana Em. Petrescu — o critica de tip ontologic
Iulia BACIU, Scoala Doctorald de Studii Filologice, Universitatea ,,Al. loan Cuza” din lasi
Keywords: loana Em. Petrescu, critica literara, ontologic, relatia ,, eu-lume”, impletire

Lucrarea de fatd propune analiza metodei critice a loanei Em. Petrescu, un nume de
referintd in critica, istoria si teoria literard romaneasca. Studiul doreste a evidentia faptul ca
proprie gandirii critice a loanei Em. Petrescu este impletirea dintre poetic si ontologic. Ecuatia
EU - LUME/ FIINTA — UNIVERS insoteste, aproape in permanenti, procesul demonstratiilor
autoarei. O schimbare petrecutd la nivelul ,,sentimentului fiintei in lume”, poate reprezenta,
potrivit criticului, nucleul declansator al unei intregi serii de schimbari la nivelul textului literar
(schimbari tematice, lingvistice, stilistice etc.).

Semantica ontologica reprezinta o constanta care particularizeaza actul critic al loanei
Em. Petrescu. Scenariul ontologic este o componentd importantd a scenariului ei critic.
Autoarea explicd mutatiile ce se produc in gandirea unui autor sau in poezie, in general, in
functie de felul in care, in timp, relatia fiintd — univers suferd modificari.

Ontologicul aproape ca devine un termen recurent in scrierile loanei Em. Petrescu, caci
constanta in metoda ei critica este permanenta asezare a elementelor, conceptelor sau operelor
propuse spre analiza In sfera unei dimensiuni ontologice. Modelele cosmologice pe care le
aduce in discutie in analiza liricii eminesciene, de pilda, sugereaza nu doar o posibila grila de
construire si de interpretare a acesteia, ci si ,,expresia sentimentului existentei in lume” (1978,
p. 14). Ele au ,,0 valoare ontologica absolutd” si evidentiaza ,locul fiintei in lume”,
,sentimenul raportului dintre fiintd si univers” (1978, p. 14).

In egala masura, dimensiunea ontologici a scrisului Ioanei Em. Petrescu naste in cititor

senzatia potrivit careia, citind despre altii, el citeste, in fond, (s1) despre sine.

Reprezentiri ale cititorului in literatura
Tatiana-Daniela BERCARIU, Scoala Doctorala de Stiinte Socio-Umane, Universitatea
,,Dundrea de Jos” din Galati
Keywords: personaj-lector, roluri semiotice, postmodernism, intertextualitate

Lectura este o indeletnicire fundamental umand. Drept urmare, ea nu putea lipsi din sfera
posibilelor preocupari ale personajelor care participd la jocul secund al textului literar.
Personajele cititori - lectori inscrisi (Paul Cornea) - contribuie la strategia semioticad a operei
literare din care fac parte, conform intentiei textului (U. Eco). Acest tip de actanti creeaza

oportunitatea constructiei literare postmoderniste, in care lecturile anterioare formeaza noi



legaturi creatoare de sens prin jocuri narative precum intertextualitatea, metatextualitatea sau
palimpsestul.

Care este rolul cititorului - personaj ca obiect semiotic (U. Eco)? Ce relevantd au
optiunile sale livresti in tipologizarea psihologica, sociala si culturald a personajului? Ce stim
despre schemele narative (J. Mason) din ,,biblioteca mentald” a acestuia si cum influenteaza
ele receptarea noilor texte? Ce tip de lector este personajul? Are el calitatile unui bun cititor,
precum reflexul relecturii si simtul artistic de a recepta nu doar povestea si invataturile cartii
citite, ci si magia conferita de stil, imagini si simboluri (V1. Nabokov)? Citeste el dupa un ritual
aferent? Care sunt consecintele preocuparilor livresti asupra dramei fictionale?

Ténarul profesor din romanul Solenoid al lui Mircea Cartarescu este un cititor interpret
(J. A. Appleyard), pentru care lectura constituie o experientd initiaticd de cadutare a cartii
hipercubice, o cale de evadare din realitatea constrangatoare a conditiei umane. Oglinda,
jurnalul, ghergheful, zidul sunt simboluri ale universului livresc, prin intermediul cérora
personajul-cititor vizeaza recuperarea sensului vietii reale, dincolo de aparenta ei absurditate.
Pasiunea pentru jurnalul kafkian se intemeiaza pe experienta comuna a singuratatii. Recitirea
lecturii preferate a adolescentei, Taunul lui Voynich, se vrea a fi o madlend, o tentativa
nereusitd de a recupera viziunea juvenild asupra vietii si a sinelui, leac pentru nefericirea
maturititii. In ciuda esecurilor, cititorul din carte riméane mereu fascinat, asemenea cititorilor

reali, de enigmele frumoasei necunoscute (Carmen Musat).

Povesti ale formarii in proza compoziti romaneasca recenta
Victor COBUZ, Scoala Doctorala a Facultétii de Litere, Universitatea din Bucuresti
Keywords: proza comporzita, teoria genurilor literare, literatura romana, bildungsroman,
identitate

Lucrarea de fata isi propune sa discute cateva volume de proza compozitd — ,,[...] un
grup de povestiri scrise de un singur autor, aranjate Intr-o ordine precisd, cu intentia de a
produce un anume efect. Desi fiecare povestire a unui volum de proza compozita poate fi
inteleasa separat, povestirile au o dimensiune noud cind sint vazute ca parti coordonate a unui
intreg mai mare* (Rolf LUNDEN) — publicate in ultimii ani in Romania si care au in centrul
lor povestea formarii unui protagonist sau a unui grup. Vom analiza atat felul in care aceasta
forma literard potenteazd explorarea temei maturizarii, si in comparatie cu clasicul
bildungsroman, cédt si modul in care acest tip de naratiune se integreaza in cadrul formal al
prozei compozite, devenind un important si popular element unificator al partilor ce alcatuiesc

intregul.



Acesta nu este doar un debut? Afirmare si diferenta la baza unei experiente critice
Vasile GRIBINCEA, Scoala Doctorald a Facultatii de Litere, Universitatea din Bucuresti
Keywords: actualitate (in perspectiva duratei lungi), atitudine stilistica, creatie (critica),
maturitate, (re)lectura

Urmarind raportul dintre afirmare si diferentd in diverse planuri ale discursului critic,
lucrarea propune o (re)lectura a volumului Generatie si creatie de Mircea Martin (ed. I, Editura
pentru Literatura, 1969; ed. a Il-a, ,,nerevazuta, dar adaugita”, Editura Timpul, 2000). Debutul
in volum echivaleaza in cazul lui Mircea Martin cu o afirmare. Aceasta afirmare se afld intr-o
legatura directd — si intima — cu diferenta criticului (in ipostaza de cronicar literar), recunoscuta
si accentuatd incepand chiar cu primii autori care au scris despre Generatie §i creatie (de ex.,
Nicolae Manolescu, Gabriel Dimisianu, Eugen Simion). Conditia debutului editorial este
marcanta atat in sine, cat si prin raportare la evolutia autorului: la ceea ce preceda debutul in
volum, dar si la reverberatiile acestuia 1n alte scrieri. Devenirea (ulterioara a) operei lui Mircea
Martin sporeste relevanta Avertismentului din Generatie si creatie, ii propaga rezonanta
dincolo de contextul in care apare pentru prima oard — context in privinta caruia se poate
argumenta ca programul concentrat in textul inaugural ii determind, de la bun inceput, o
anvergura superioara pretextului. Avertismentul volumului Generatie si creatie contine si o
afirmare primordiala — atat in ordine temporala, cat si principiala — a valorii optiunilor. Printre
altele, suveranitatea optiunii declarate de Mircea Martin in Avertismentul introductiv este
chestionata pe parcursul lucrarii, In sensul sansei de identificare a unei opfiuni mai importante
— corelative unei forme de creatie in criticd — optiune a cérei probd o face Mircea Martin in
prima sa carte, dar si In cronici publicate intre 1966-1969 fara a fi reluate in Generatie si

creatie.

»,Naratiune si poezie” in context transmedial
Emanuel LUPASCU, Scoala Doctorald de Studii Lingvistice si Literare, Universitatea Babes-
Bolyai, Cluj-Napoca
Keywords: naratologie, evolutia poeziei romdnesti, formalism, transmedialitate, cultura
digitala

Lucrarea mea 1si propune sd problematizeze relatiile dintre narativitate ca tipar de
organizare textuald, efectul pe care il activeaza o astfel de distributie a materialului tematic
(efectul imersiv, de real, estetic, escapist) si mecanismele ideologice integrate discursului

poetic, relatii raportate la un anumit segment al poeziei romane contemporane: poezia care, din



punct de vedere formal, este ,,afectatd” de cultura digitald. Dupd 1989, literatura a pierdut din
capitalul simbolic pe care l-a avut in timpul totalitarismului, atentia campului social
indreptandu-se acum catre alte forme de entertainment, puse la dispozitie de o proliferare a
tehnologiilor de comunicatie. Nu doar cinematograful, ci si retelele de socializare (Facebook,
Instagram, YouTube, Tik Tok sau blogurile personale) sunt activitati recreative care oferd o
experientd usor de consumat, cu o profunzime limitatd, care solicitd timp si atentie intr-o
proportie scizuti. In acest context, poezia s-a vizut nevoiti si-si adapteze continuturile, dar si
forma la noile modalitati de comunicare si de divertisment. Argumentul meu e ca pactul
narativizarii (transmediale) poetice este un mod al adaptabilitatii la mecanismele de piata (fie
ca absorbtie a logicii consumeriste, fie ca depasire a ei), dar si un contramodel al confesivului,
supralicitat ca formuld de cétre generatia doudmiista. Specifica mai multor medii semiotice
(Wolf 2005), narativitatea si ,,investitia narativd” a artefactelor culturale sunt elemente
inflexionale intersectiilor media (Marie-Laure Ryan 2014), dar si ale analizelor transmediale
(Ursa 2022). Revizitand contributia Rodicai Zafiu din Naratiune si poezie (2000), proiect
singular, articulat pe o platformd a analizei discursului si a pragmaticii, voi cartografia
metodele (naratologie, studii transmediale, sociologia formelor literare), scolile (formalism,
structuralism, marxism) si disciplinele literare si culturale (istorie literara & morfologia
genurilor) care au productivitate epistemicd In dezbaterea contemporand despre poezia

ultimelor doua decenii.

Judeciti si prejudecati asupra fenomenului de performance poetry
Catalina MATEI, Scoala Doctorala a Facultatii de Litere, Universitatea din Bucuresti
Keywords: poetry performance, oratura, poezie spectaculara, receptarea poeziei performate,
poezie contemporand
Poetry performance este un fenomen artistic care imbina poezia si performance-ul,

poetii fiind incurajati sd se concentreze asupra felului in care isi recitd textele, oferind
publicului un spectacol aflat la intersectia mai multor arte: literaturd, muzica, teatru etc. Poetul
devine performer si se adreseazd intr-un mod cat mai direct publicului. Se continud astfel
traditia artei orale (care isi are originile In Antichitate), dar care, ca fenomen particular, s-a
dezvoltat in secolul XX. Poezia orald/vorbitd/recitatd este performance, ba chiar poezia in sine
isi are originea in arta performativa.

O caracteristicd a performance-urilor este cadrul mai putin rigid in care acestea se
desfasoara — baruri, cafenele, restaurante, librarii etc., credndu-se astfel ideea de comunitate

care respinge orice fel de granite existente, propunandu-si sa integreze publicul cat mai divers,



tratdnd teme de rasialitate, Igbtq etc. si opundndu-se sistemelor opresive, imperialismului
suprematiei albe, sexismului, xenofobiei, capitalismului etc., de cele mai multe ori continand
o critica sociala sau politica.

Nu multi sunt de acord cu aceasta forma de poezie, exista chiar o rezistenta la concept
din partea criticii traditionale, ba chiar a unor poeti. Vor fi discutate motivele pentru care acest
fenomen este privit cu retinere.

Dat fiind faptul ca performance poetry se afla la granita dintre textualitate si oralitate, se
va vorbi despre oraturd — un termen inventat de Pio Zirimu, lingvist si teoretician literar din
Uganda, pentru a scoate literatura orald din zona prejudecatii care o eticheteaza ca fiind una
primitiva, inferioara literaturii scrise. Poezia recitata/performata este fluida si, de cele mai
multe ori, nu se bazeaza pe un suport scris. De asemenea, performance-ul respinge
academismul, elitismul, pentru ca poezia sa devina cat mai accesibila publicului.

Odatd ce poezia devine spectaculard, aceasta 1si schimba strategiile estetice si de
receptare. Lucrarea mea va incerca sd construiasca premisele unei teorii a acestui tip de poezie
performata, relevand totodata importanta acestui fenomen incd neasimilat pe deplin de scena

romaneasca, dar care, in Occident, a reusit sa improspateze poezia.

Interpretari si functii ale alegoriei in scrierile lui Walter Benjamin
Maria STELEA, Scoala Doctorala a Facultatii de Litere, Universitatea din Bucuresti
Keywords: alegorie, simbol, teorie, intersectie, trop

Lucrarea de fata 1si propune sa delimiteze raporturile dintre simbol si alegorie, urmarind
intersectiile, paralelismele si opozitiile ce se stabilesc intre cei doi tropi in teoria si literatura
lui Walter Benjamin.

Aparutd in 1928, cercetarea sa din Originea dramei baroce germane (la baza teza de
abilitare) inoveaza prin faptul cd prezintd alegoria in termenii unui exercitiu retoric, inserat in
mod subversiv 1n fictiune si nu doar ca pe o categorie esteticd, prezentd in tragediile din secolul
al XVlIl-lea. Filozoful german stabileste o istorie relativ scurtd a teoriilor despre alegorie,
pentru a putea dupd aceea sa-si impuna o teorie individuald, pe care o leagd, inevitabil, de doliu
si de nostalgie.

Totodata, simbolul si alegoria, ca preocupdri majore ale gandirii lui Walter Benjamin,
unesc teoria de fictiune. Proiectul eclectic din Copilarie Berlineza la 1900 grupeaza mai multe
proze scurte, cu tentd autobiografica, in jurul alegoriei care ,,vegheazi gandirea” autorului. In

ipostaza de scriitor nostalgic si confesiv, Benjamin transforma alegoria intr-o unicd modalitate



de redare a trecutului, unde spatiile copildriei (parcurile, pasajele, logiile) sunt surprinse in

scurte povestiri in care alegoria, gandirea alegoricd si modul alegoric aproape se confunda.

Anéanti plutot que vivant. La poétique du désastre chez Michel Houellebecq

Gabriela VIERU, Université Sorbonne Nouvelle Paris 3, ED 120, Université Alexandru loan
Cuza de Iasi, ED des Etudes Philologiques

Keywords: degenerative realism, depressive realism, désastre, catastrophe, Houellebecq

On remarque parmi les €crivains qui se sont fait connaitre dans les années 2000, écrivains tels
que Christine Angot, Emmanuel Carrére, Virginie Despentes ou Michel Houellebecq, un style
qui rompt avec toute une tradition romanesque frangaise (réalisme balzacien, naturalisme) et
qui retient du Nouveau Roman que la neutralité discursive, “la modestie, I’économie esthétique
et I'indifférence générique” (Alexandre Gefen, L’Idée de littérature, 2021). Cette apathie
stylistique a conduit a une vision du monde desséchée, qui, malgré les désastres qu’elle englobe
(naturels, économiques, relationnels) ne se propose plus rien, ni de s’en échapper par le biais
de I’art, ni d’avancer une solution. Ainsi, I’inhérence de la beauté qui sauvera le monde dont
parlait Dostoievski se plafonne face a une littérature qui se refuse (qui ne s’avoue pas) et qui
refuse d'étre sauvée. Partant de 1a, cet article vise a analyser les représentations de
I'anéantissement et du désastre chez Michel Houellebecq et comment ces figures
catastrophiques ont évolu¢ des premiers aux derniers romans. En méme temps, on avance
I’hypothése que, la source de tous ces malheurs houellebecquiens est fortement 1i€ a un systéme
qui ne nous permet pas d’y échapper, qui ne nous donne aucune alternative, comme le disait
Fisher et que la seule matrice esthétique qui prend forme est celle dun réalisme dépressif
combiné avec le réalisme dégénératif (Ben Jeffery, Anti-Matter: Michel Houellebecq and
Depressive Realism & Christy Wampole, Degenerative Realism. Novel and Nation in Twenty-

First-Century France).



