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Abstract

Floarea Tutuianu & una voce per alcuni versi dissonante dpli@sia rumena
contemporanea. Nei suoi testi, la voce narrangejronica, ora malinconica, rimane quella di una
donna che fa i conti con la propria sessualitania sorta di conflitto irresolubile con un altro da
sé, che non necessariamente coincide con un dipersgenere, questo a volte pud identificarsi
con il lato oscuro di un’altra sé, oppure con l'iagine della donna che un tempo abitava il suo
corpo. Il corpo, infatti, & il tema dominante deflaesia diTutuianu, corpo fisico di donna, ma
anche corpo del libro, corpo della poesia, la girakdcuni casi si trasforma in una vera e propria
antagonista, non piu oggetto ma soggetto che esparmpropria forza di resistenza al tentativo di
coercizione esercitato dajmetessa-faber

Parole-chiave Floarea Turuianu; poesia rumena contemporanea; poesia femejinil
corpo della poesia, pittura e poesia.

Artista hibrida, ce oscileax intre pictudi si poezie, Floaredlutuianu
gaseste Tn contaminarea, in metamorfoza tsloa artistice propria sa cifir
stilistica. Semnul slovesi semnul desenului se Tmpletesc constituind uregntr
un unic corp identitar: ,4 fi putut g fiu dar n-am fost/Decét eu intihgpe
panza de insi pe hartie” fs fi putut s fiu dar n-am fogt Dublul impletate
naraiunea poetig si se revel atat in constru@ fiecarei poezii in parte, c&t in
reprezerttrile aduse pe scénpe rand. Aceastdispoziie binaé este manifest
in texte precunNumele in care prima parte, o ansamblare de versetedjbl
are ca element central proba detfarare il opune pe lacob lui Dumnezeu,
ntrebat Tn zadar despre numeia.d upta corp la corp dintre eroul care intieab
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si dumnezeul reticent se incheie printr-o binecus@adi prin impunerea unui
nume nou dat locului Tn care a avut loc lupta (Gan&2, 23-29). in a doua
parte, fota eroului lupitor se oglindgte in recunogierea sibiciunii unui corp
coagulat in propria-i piele, prins in lupta impedripropriei indolete: ,Puterea
mea se &/arseste-n shbiciune”.

Dublul se recuncge in metaforacorp-carte care st la baza ntregii
poetici a FloareiTutuianu. Plecand de |€artea vigii, confuzia/hibridizarea
dintre carte/corp — obiect care sepatarsi subiect care se ofeprivirii altuia,
deschizandu-se iatirii — devine cheia de lectiurcea mai goar pentru a se
apropia de povestirea vocii narative. Pe fileldiipigergament reinnoit, ,buzele
invai si citeasd” limba care se ascunde in spatele cuvintelor laata si
citeasd desfisurand vechea carte in foirde sul, ,scri§ Tnauntrusi pe dos”.

Confuzia intre frduntru si afad evo@ o alf trisitura semnificativi:
transpareta corpului/carte. Corpul devine transparent, cameaeprezirt un
obstacol, din condr este un conductor al vizibiiii: ,,E transparerit — duce un
mort pe picioare” Eemeia cu pene),Cusca pieptului meu/e cea mai frumaas
vitrina prin care privgtefsi este privit” El este cel care

Capacitatea de a citi, de a descifegiturile acestei limbi secrete, ascunse,
scrise cu litere cuneiforme’Acesta este trupul mgurimite la Tnelepciunea
privirii: privirea celui care vedgi este zut, in acelg timp. Acesta este locul,
Tn spaiul privirii, Tn care artista semnelogiimpletete naraiunea sa hibriat
privirea, ochii devin agein discursului poeticsi ai celui pictural. Textul
exemplar pentru acest tip de hibridizare a artelste Noaptea e ziua mea
negw, in care, plecand de la un tablou renumit pergnsgrile sale ascunse,
Ambasadorii de Hans Holbein cel T&n(1553), se construjte dublul joc Tntre
privirea care vedei privirea care esteazuta, privire care construgge agiunea
prin actul vederii, dasi privire care este fixatin timp ce agoneaz; la
interseda acestui flux silefios se §seste lectorul-spectator,aauia 1i revine
.povara” de a demasca iluzia ogticu care textul 1l prinde in capcan

lluzia optica, in varianta anamorfozei, tehnica la care rectitgiein in
tabloul gu si pe care FloareButuianu o repropune intr-un desen omoAmamorfoz,
introduce un alt element particular al scriituaii Tutuianu: construga deformai
a corpului feminin. Corpul femeii, evocat prin inteediul @rtii, este dramatsi
reclidit in fiecare parte a sa, dand téianor creaturi monstruoase, cu atribute
ce trimit la cele patru elemente vitalga, ce 1i permite femeii metamorfozate
intr-un pate construit invers astraiasa (Femeia pgte) — trimitere clai la
tabloul lui Magritte, L'invention collective (1935); aerul, cu femeia care
conserd urmele penelor pe corpulats si a cirei transparefd lasi sa se
intrevad cadavrul pe care 1l Tnchide dohtrul siu (Femeia cu penefocul, in
femeia-himei cu privirea ce transforinin cenga, figura hibrida in a drei
alcituire intid buciti separate, zoomorfg umane,tinute impreua de dublul
miros de ,femeie &tutd si femeie proasit avud” (Autoportret cu himed);
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pamantul Tn creatura incettcu aripi cu solzi, @reia tngerul ii permiteasfie
ingropai in cuvintele-nisip Aripi cu solz).

De la metamorfoza corpului la multiplicitatea caifmr si la ,0 mie si
una de fe” In care se declinidentitatea eului poetic este un pas mic. Poeta
atribuie corpului 8u de femeie, loc privilegiat al devenirii, caratttcile altor
femei, fiedreia atribuindu-i o fe& a propriei sale identiti. Toate femeile
evocate, fie ele figuri istorice, fie ctdaale imaginarului artistic, constituie o
adevirati constelge de texte ce aproapé& formeaz o galerie de (auto)portrete,
avand in comun aceladestin marcat de singiiate.

Se incepe cu Emily Dickinson, cu care tese un dialog adtuit din
insetii de versurisi trimiteri biografice, dup cum demonstreaz citatele
dickinsoniene inRochia alla de pichet grossau trimiteri la relga pe care
ambele au avut-o cu poezia.alatn astfel de exemplu diBarbayi returnai:
.Intru cu glezne sulri in roua poemului/trec prin amiaza scéug prozei/cu
sanii ksai si apun in roman/cu capul pe pemtecapitat”, versuri cargiigasesc
pandantivul dickinsonian Tnh poezia 613, acolo updeta de peste ocean e¥oc
proza ca spau al constrangerii: "They shut me up in Prose/Agdlwhen a little
Girl/They put me in the Closet/Because they likes «atill»”.

Legitura oglindirii poetei moderne in figura ,tinergitedecesoare este
sigilati prin alegerea albului drept culoare (sau, poate;auloare) predominaint
a propriei sale poezii, asimilabjlde altfel,si optiunii de a nu utiliza o gain
variat de culori nici Tn pictu.

O alta femeie intersectedazdrumul parcurs de Floar€Butuianu si i
devine un alter ego narativ: este vorba despregRiala,faimoas actrita in
Antiohia, org pe teritoriul turc. Tn timp ce episcopul Nonnusadiit, In piaa,
cu prelaii, o vede trecand, acoperitle splendoare, intr-un nor de parfumuri de
moscsi arome. Rmane mjcat de splendoarea ei. li intrégte cei din jur dac
aceast viziune nu i umple de bucurie, apei &xplica sissi si celorlaki propria
emaie: «ornamentul unei singure zile a unei prostéudge@seste ornamentul
buri decéat crgtinul care dedig atat de ptin timp lui Dumnezeu. Nonnus o
pomengte pe Pelaghia in rdgiunile sale, iar ea,apatand aceastatenie din
partea sa, ii scrie pentru a-i cetefie botezat de mainile sale. In orice alt
scriere, aceasta ar fi o dragoste la prima vediarenusi aici, nusi atunci cand
impulsul sacrului faceasse comid nebunii de eroismi renurntare. Pelaghia
primeste de la el iertarea, sacramengiuhaine lrbitesti cu care fuge, noaptea,
pentru a ki Tnchisi tot restul vigi intr-o chilie dintr-o ninastire din lerusalim.
Nonnus, din cand in cand, cere cuidadsad salutul 4u unui anumit Pelaghio,
cilugar eunuc. Doar la moartea sadau seamaacera femeie” (De Luca 1994).

Legenda epocii paleogttne, raportat la corp, se metamorfozeain
povestea modernei Pelaghia: travestirea, auto@xited singuitate asceti; renegarea
semnelor mai vizibil decét carnalitatea — ,in mijlocul unei dezordiegtVarsite/



62 ANGELA TARANTINO

Ciorapi lycra cu jartiere bikingi sutiene/(forme d&ra cortinut) — alungite pe
covor/ah, aceastienjerie intimd plind de/amintiri (contur &a forma)/sentimente

si resentimente ezitand intre:/transpaa(s)ach si profanul parfum” Baltesg,
.Dacid mi lepid de prima piele catifelagi moaleSi de cea de-a doua ¢episi

cu solzi/Dad ma lepad de ganduri neginatesi goale” Barbatul altar si femeia
transepj — rescriu fizionomia ,poetei-virgine”, ocu@atu un proces dificil de
invitare a artei levit&i care e singura care o va elibera de greutatisgpylui”,
permiandu-i, In cele din urip si scoal ,cuvantului Tnelesul pe gur’. In
aceadt ascei extenuarit se stabilgte apropierea, invecinarea cu femeile adepte ale
misticismului, din orice epag cele care ,regesc 4 aibi cu Dumnezeu o refi
mai intima si mai familiad decéat cu #rbaii, pentru care este intotdeauna vorba
despre dogme, incredere, de a crede. Pentru fapreiape niciodat(...). Este
vorba despre o experigrprin care se inirin contact cu sinele nuilcrudsi cu
Celilalt. Aceasi tradtie isi are o continuitate intithdin secolul al Xll-lea p&h

n secolul nostru: eretice sau sfinte, glgyvoete, M gandesc la Emily Dickinson,
sau filosoafe, precum Simone Weil. Expfinmodul feminin de a siti) care
reprezind o formia de inteligema. Vine din fiinta si apatine unei dimensiuni de
experiemd. Femeile mistice, &baii mistici sunt persoane de mare libertate”
(Cirillo 2003). Continudndasparcurgem galeria (auto)portretelor o intalnim pe
Lilith, ,fata” obsculi a poetei-virgine, ,frumoasa libertina prostituat, fara
sq, care seduceatbaii pe sthzi si campuri” (Praz 1976: 139%i ea este o
femeie, ba mai mult, conform traii, este prima femeie in absolut condariainat
la singuitate: singura posibilitate de unire care 1i esteni este aceea de a se
insai cu ,barbai de hartie” Leda cu lebda) cu care nu posa generezi altceva
decét ,copii de hartie”; Pelaghia de dinainte da@lda poate Ese atgeze de
un kirbat doar cu congda si contravira conveniilor care, du@ cum sestie, nu
admit ¢ smulgi ,,un larbat de la gura altei femei”.

Ultimul portret din galerie, madame de Recamier dimsfert din acest
barbat i apartine, pare 4 rastoarne intr-o oarecare agui feminitatea
conturbant a lui Lilith. Figura femeii prinse intr-o imittisare materf de ,mici
biedermeier”, tovaa ingerificati a unui lrbat nelingtit in armura lui secré
troneaz Tn contextul unui respectabil interior burghez. @ate acestea,
lectorul-spectator nu se poate substragelui de citiri evocate de numele
acestei femei: madame de Recamier de J.J. DavidOY1® rescrierea lui
Magritte inPerspective: Madame de Recamier de Dgti@b1), in care figura
tinerei fete imhtcate in alb este Tnlocaide un sicriu in stil biedermeier. Din
nou o perspectivrasturnai, femeia angeli; sinonim al mati, o recucergte
pe tovaiisa ei, Lilith, si cu ea poate spuné gubirea e tare ca moartea pretiia
calcand” (Lili-th).

Metamorfoza inepuizalilin atatea chipuri de femei care seiririe n
paginile ,crtii vietii” se suprapune cu mufa progresid a propriului trup, care
in devenirea sa de-a lungul timpului se transfodim asculitoarea ,dulceg
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apetisart, buri de intins pe paine” intr-un fruct uscatacru, firi umoare:
»YAcum sunt o imaie/sunt palidl si galberd casi ea/«numai cand #nuit la tine/
si mi se stipezagte sufletul -/n-a maiamas nimic de stors»Natura moart: cu
scrumbig. Tncet, unul este chipul care predomifata de celelalte mii de
chipuri: chipul unei femei stbatut de tésaturi straine, care nu trimit la nicio
apartenefd (Panz la capitul lumii). Si dac odati somnul era locul privilegiat
unde se putea ntalni poezia, acum esté@gpatunecat in care timpul lucreaz
cu ateiie pentru a intinde ridurile, reinnoite ,litere eiforme” care pot fi descifrate
doar n stare de veghe. Privirea devine neifitvare. Dag odati vedea ceea ce
credea, acum, Ingnantat, trebuiesinvae g cread in ceea ce vede.

Aceste randuri ascund reflex hermeneutic ce a stat in spatele muncii
de traducere care e la baza antologdiein voglio invecchiare nel sonno
destinai publicului italiansi alcituita de cea care scrie, de comun acord cu
autoarea versurilor. Prezentarea poeziilor care Bpaceast antologie a fost
organizai dup dublul criteriu cronologicsi tematic, astfel Tncat, ddpcum
subliniaz si comentariul care figureazin aceste pagini,asfie cat mai
accesibi cititorului italian Tntreaga galfirexpresivd a autoarei.
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